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Madonne nere
e 1Pod: 'arte
da le vertigini

A Boiégna La creativita del "900 alla luce dei rapporti
con i media in una grande mostra curata da Celant

¥ LEA MATTARELLA
BOLOGNA

bbiameo voluto mostrare

la caduta dei limiti, delle

sicurezze, dei confini

che domina l'arte del

presente, attraversando
le esperienze creative dall'inizio del
XX secolo a oggi». Spiega cosi Ger-
mano Celant la genesi di Vertigo, la
mostra che ha curato con Gianfran-
co Maraniello per inaugurare la nuo-
va sede del (i d'arte
del Comune di Bologna):
piix di 500 opere di cirea 200 artisti
sceltitra coloro che meglio interpre-
tano I'idea della «dissolvenza» dell’
arte, della sua contaminazione, anzi
del suo bisogno di nutrirsi di altri lin-
guaggi, di confondersi con i media.
«Questo non significa la sua morte,
la sua fine anzi! - aggiunge Celant -
Significa proprio il massimo punto
dove l'arte pud arrivare. Vuol dire
che sta investendo ogni cosay.

Ecco allora schierati in mostra
uno accanto all'altro con lo stesso va-
lore e la medesima dignita un libro e
una fotografia, un dipinto e un film,
un disco e una radio: tutto si mescola,
si fonde si intreccia. «E la democratiz-
zazione della creativitd. L'aveva gia
capito Andy Warholy. E proprio una
parete dedicata all'artista pop ameri-
cano chiarisce bene questo concetio:
tra due suoi celebri quadri trova po-
sto un suo film. Warhol & Warhol
qualsiasi linguaggio usi.

Questo uscire da una tecnica per
avventurarsi in mondi sconosciuti in
cui all'immagine si accompagna il

suono, la parola, la sperimentazione,
fa parte del patrimonio culturale del-
le avanguardie storiche. Cubismo, fu-
turismo, dadaismo, surrealismo con
le loro incursioni tra libri d'arte, colla-
ge, pitture di suoni e di rumori, mani-

festi della radio, prove cinematografi-
che, sono il punto di partenza del per-
corso espositivo creato «cercando la
leggerezza» da Denis Santachiara.

«La storia - dice ancora Celant - éla
base per capire il nostro presente. Le
avanguardie storiche hanno comineia-
to a mescolare i linguaggi, oggi si in-
trecciano anche i media perché conta
la comunicazione. La nostra esposizio-
ne termina con un'opera di Lucas Sa-
moras: un piccolo schermo su cui si
possono vedere 4.000 immagini varia-
bili. Tutto diventa virtuale e si allegge-

risce». In mostra questo & sintetizzato
da un piccolo percorso centrale: si par-
te da un'ingombrante vecchia radio
per arrivare all'iPod. «Per comunica-
re questa realta abbiamo creato confu-
sione, abbiamo messo tutto sullo stes-
so piano, presentando gli oggetti espo-
sti in orizzontale. Volevamo proprio
dare l'idea dell'incertezza, del labirin-
to, della dimensione a 360°, della verti-
gine appunto».
Al piano terra del museo in effetti si
@ investiti da una grande quantita di
materiali, di immagini reali e virtuali, di
suoni che si confondono tra loro. Si sco-
prono poi lentamente un quadro raggi-
sta di Larionov, un inchiostro di Hau-
smann, un fotomontaggio di Hanna Ho-
ch, un gruppo di fotografie di Man Ray,
un Picasso e un Léger, un angolo tutto

dedicato a Duchamp, come se siricono-
scessero dei vecchi amici tra la folla. B
poi ecco un grande dipinto di Cucchi
che ci indica Come dipingere un quadro.
Ma ci sono anche i suoi libri, 1 suoi cata-
loghi che sono ogni volta piccole inven-
zioni. Non lontano dalle silenziose ar-
chitetture fotografate da Bernd e Hilla

Becher che, a proposito di sconfina-
mento, loro chiamano «sculture anoni-
me». In una parete si vedono dei bei
quadri di Robert Rauschenberg accan-
to alle sue fotografie. L'inquadratura di
uno studio lascia vedere un disegno di
Henri Matisse e cos pensi anche alla
contaminazione, ai segreti rapporti tra
artisti lontani nei tempi e nei modij, a
cio che puo svelare uno scatto. Siprose-
gue cos}, sorprendendosi, lungo tutto il
piano. «Questa parte della mostra  sta-
ta pensata come il ribollire di un Vulca-
noin cui tutto si muovey.

Al piano di sopra invece si racconta
cio a cui il magma vulcanico sottostan-
te ha dato origine. Qui c'é il presente. E
in atto quello che Celant chiama la de-
materializzazione dell'arte, I'ingresso
nel «corpo dell'arte di tutti gli elementi
comunicativi e discorsivi», la sua neces-
saria connessione con la comunicazio-
ne. Ad interpretarlo ci sono «artisti che
spaziano liberamente tra diversi lin-
guaggi. Se per l'avanguardia storica
questo modo di fare era una rottura,
ora & assolutamente normale». Sem-
pre di grande impatto sono gli scatti di
Andreas Gursky e Thomas Struth: da
una parte la folla all'aperto, dall'altra le
architetture che Ia ospitano. Convivo-
no 1 carboncini di William Kentridge, le
donne velate di Shirin Neshat e le Ma-
donne nere di Vanessa Beecroft, un k-
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